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Numeéro 3 — Furiosa, le 22 février 2020 a Monaco. Lecture du texte
«Introspection pour une voix dans un nightclub new-yorkais,
2008>», de Maxime Boidy et Pierre Paulin. Traduction du poéme
caché dans «Disco as Operating System. Part 1», Tan Lin, 2008.
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A chaque fois que je suis accepté dans un club, j'ai
limpression d’accéder a quelque chose de plus ample
qu'a une piste de danse. J'ai I''mpression d'accéder a un
format culturel complexe, a la musique en tant qu'elle
est dispersée en un capital culturel fluide. Il faut alors
tenter de quitter le mode linéaire de I'histoire pour
comprendre ce qui ne l'est plus, Il faut quitter I'histoire
et chercher 1a ol I'on se trouve... Ici, entouré de corps
qui dansent, il y a peut-étre quelque chose qui reste du
début des clubs disco des années 70. Il y a peut-étre
quelgues indices sensoriels qui se cachent entre ces
corps qui continuent encore et toujours de tourner...
Je parle de boules a facettes, de doubles platines, de
tables de mixage et de drogues absorbées qui
permettent de danser. Je pense méme que fa culture
disco a inauguré I'époque de la confusion qui entoure
l'idée de médium. Et ca, on peut le voir a travers les
mutations qu'a connues la musique disco avec la
House, I'Ambiant, I'Electronica, le Hip hop, le Swap, le
Trip hop, la Dub, le Crunk, le Garage et méme la
Techno. Tous ces genres suggeérent 2 quel point
I'evolution de la disco et sa popularisation sont un
phénomene complexe,

Ici, sur le dancefioor, les lumiéres, tout ce qui tourne et
bouge est difficile a appréhender comme un meédium
en soi. La disco n'a jamais été pensée comme un
medium. Sans doute parce que se demander ce qu'est
la disco est aussi compliqué que se demander ce
qu'est la musique. Alors pourquoi ne pas inverser la
question? Qu'est-ce qui sonne comme de la musique a
I'époque de la dissolution culturelle ? Probablement la
disco, ou pour le dire autrement, le son que I'on écoute
sur les dancefioors. Sur la piste de danse, il y ades
choses subtiles qu'il estimportant d’avoir a l'esprit.

Le rythme disco est indissociable des techniques de
production musicale comme le calage de tempo qui
permet d'enchainer deux morceaux sans interruption.
La disco est bien plus qu'une marchandise pressée sur
vinyles et consommeée sur le dancefloor. C'est un
format culturel qui prend ses racines dans le cadre
communautaire des premiers clubs, ol I'on s'échange
des disques et oli'on entre a prix libre. Avant la disco, il
y avait une ligne de partage entre écouter et participer,
&tre un indlvidu ou faire partie d'un réseau, étre célébre
ou nobody, comme disait Andy Warhol. Avec la disco,
ces lignes de partage s'évanouissent sur la piste de
danse. Et ces frontiéres sont précisément celles qui
distinguaient la musique en tant qgue médium.

Je suis persuadé que les modes de production et
l'accessibilité alternative issus du phénoméne disco ne
sont pas sans lien avec le développement informatique
de lamémoire vive. En tout cas, ca a eu lieu a la méme
période. Ce que je veux dire, c'est que la culture disco,
c'est avant tout des données qui rentrent, input, et qui

ressortent, output, d’un systéme. Il s’agit de prendre
des sons & la source pour les rediffuser, et tout ca nous
donne le sentiment que tout se passe en temps réel
sur la piste de danse. Donna Summer avait bien
compris qu'elle n'était qu'une source. Elle a méme
déclaré : «C’est Marilyn Monroe qui chante, pas moi. Je
suis une actrice.» Alors, pas besoin d'&tre musicien,
sociologue, économiste ou informaticien pour
comprendre que la disco a pu affecter les modes de
célébrité et d'étre au monde. A partir de 13, je dirais qu'il
faut voir Donna Summer comme une célébrité dela
chanson d'un genre tout @ fait nouveau. C'est une
célébrité produite grace au studio d'enregistrement.
Elle I'avait bien compris. Elle disait que la célébrité était
un métier. Ce qui veut dire qu‘aujourd’hui, on pratique
la célébrité et que ca nous engage d'une certaine
maniére a vivre une vie éphémere, a occuper un réseau
fondé sur la valeur d'échange, mais aussi que le droit
d’auteur est de I'histoire ancienne.

Ce renversement est lisible 8 méme la musique disco.
Les modes de production de la disco ont quelgque part
dissous 'authenticité de la voix rock’n'roll et celaa eu
lieulorsque les Dis se sont mis a remixer des 45 tours
en live. Tout & coup, les voix se sont retrouvées diluées
en continu par le format EP et la double platine. Les
modes de production techniques ont permis de faire
un son customisé et, sur ce son, il était impossible de
ne pas danser. C'est une chose fabuleuse que I'on
ressent ici sur le dancefioor. C'est une chose martiale,
transgenre, homoérotique. Et c'est pareil lersque 1a voix
est traitée en studio, avec le reste de I'instrumentation
Elle devient lyrique, nominale, une ligne harmonique
répétée en boucle. La voix, de mix en remix, comme
toutes les frontiéres qui définissaient le medium de la
musique, a fini par disparaitre. Prenez le mix de six
minutes du titre HIT AND RUN de 77 produit par le DJ
Walter Gibbons. Le mix de Gibbons séquence les
cordes, les cuivres et les deux strophes de l'intro
chantée par Loleatta Holloway. Dans le résultat final, la
voix de Loleatta semble avoir disparu. Ce n'est pas un
hasard si la dissolution du médium coincide avec le
recouvrement de la voix sous les couches de remix
Bien sdr, Loleatta comme Donna n'ont pas disparu
Elles sont 1a d'une autre maniére, 4 la maniére d'une
interface.

Notre période n'est pas banale. Ici, sur le danceficor,
comme partout, on a fini par abandonner sans regret
I'idée gu'une production culturelle puisse dépendre
d’un individu, Aujourd’hui, on modélise la production
culturelle comme une interface qui permet, sil'on veut,
d’accéder a une base de données a laquelle elle est
reliée. D'ailleurs, ca ne concerne pas seulement la
musique, mais aussi le cinéma, la photographie, le
roman, la poésie, oui, méme la poésie. La poésie est
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Capftions:

Pages 2 = 6, Yvonne Rainer: A Reader, Crac,
Séete

Pages 8 > 12, All the Messages are Emofional
25™ Prix Fondation Pernod Ricard

Pages 13> 16, Faae-oul, solo-show,

Hanne Lippard (NO), furiosa, 202

Paqge 17, 18 near Casifro Sfreef, solo-show,
Hal Fischer (USA), furiosa X Manifesta, 2020
Page 18, People, solo-show MEélanie Matranga
(FR), furiosa x Manifesta, 2020

Pages 19 > 20, L.g FPobe, Plerre Paulin (FR),
furiosa, 2020

Pages 21 = 22, / Simply Never Ger L.osl in
the Sfory, furiosa, 2018

Pages 23 > 26, A/ways someone asleep and
someone awake, qalerie des galeries, 2018
Pages 27 > 30, Casa Miller, qalerie Allen,
2017

Pages 31 > 34, N @ pris les dés, Air de Paris,
Studio COF, 2015

Page 35, Various Poems In Public Space,
featuring Karl Larsson (S\N), 2018
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ABOUT RESEARCH CURATING WRITING TEACHING TALKS

- Link to my publications, here!

Feel Tank, essai publié dans le catalogue du 25éme prix de la Fondation Pernod-Ricard - “For several years now, | have paid
special attention to affects, feelings, and emotions. Terms that resonate beyond their definitions, like non-liguistic states,
mediums for a broader exploration. Affect not as a virtue but as a diagnosis..."

A propos de [’ennui et plus particuliérement de [’ouvrage : Un ennui radical : Yvonne Rainer, danse et cinéma de Johanna
Renard en lien avec les Boredom Studies.

Au sujet de Devant la douleur des autres de Susan Sontag ou comment regarder la douleur hier et aujourd’hui. ..

In Memory of My Feelings, a text in the frame of a commission by Paralléle, investigating how affects means both
enthusiasm and exhaustion in art. The title of the text, and the show, is borrowing Frank 0’Hara’s collected poems
originally written in the middle of the 1960 and republished by MoMA in 2005.

After and About Parts of Some Sextets (1965-2019), an interview initiated during the first days of the Pandemic after a
cancelled flight to New York. A long-term discussion with Nick Mauss about his participation as a visual artist to the recent and
fascinating recreation of Parts of Sextets initiated by Emily Coates and Yvonne Rainer on the occasion of a commission by
Performa in 2019.

About Blood. How does it circulate? And, most of all, how the Guerrilleres by Monique Wittig had influenced this collection
of poems by french artist Tarek Lakhrissi.

En quoi les termes de matérialité, durabilité et ruralité partagent plus que quelques lettres en commun ? Comment évaluer la
substituabilité d’un geste ? Accessoires ni-sadiques, ni-masochistes, invitation vers un discours sur le matérialisme en
milieu rural.

The gesture is determined, never letting up from start to finish: A text commissioned by Air de Paris on the occasion of the
first show in E.U by Los-Angeles-based artist Emma Mcintyre. A text on erotic as an action, and how affects interact
with painting following Sara Ahmed’s thoughts in The Promise of Happiness. Ou comment quitter la grille moderniste au
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Yvonne Rainer : A Reader publication réalisée a l'occasion de
I'exposition éponyme présentée au Crac Occitanie.

Cette publication réunit une sélection de statements,
compte- rendus, essais, leHres ouvertes et autres écrits
d'Yvonne Rainer (née en 1934), ainsi que des entretiens clés,
tous publiés entre 1963 et 2020, pour la grande majorité
inédits en francais.

Elle comprend également de nouvelles conversations avec
des artistes et penseur.se.s contemporain.e-s qui lui sont
proches — Gregg Bordowitz, Pauline Boudry/Renate Lorenz,
Nick Mauss — menées par Arléne Berceliot Courtin, éditrice
dulivre et spécialiste de I'couvre de l'artiste.
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Il octobre 2025 — |5 février 2026
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Commissaire du 25¢ Prix
de la Fondation Pernod Ricard

ESSAI

Feel Tank

Depuis plusieurs années, je porte une attention particuliere aux affects,
aux sentiments et aux émotions. Des termes qui résonnent au-dela de
leurs définitions, comme des états non-linguistiques, supports a une
exploration plus large. « L'affect non pas comme vertu mais comme
diagnostic.' » Cet axe de recherche a pris place a la suite de la découverte
des Affects studies |ors de plusieurs séjours et résidences aux Etats-Unis.
Ilest enrichi par la revalorisation de certains affects (dépression, abandon,
détachement) selon une perspective féministe et intersectionnelle en
résonance avec le contexte politique actuel particuliére-
ment anxiogéne aussi ‘\e n e bien en Europe, en France
qu'aux Etats-Unis2, Selon Ann Cvetkovich, leterme

«affect» désigne autant un probléme conceptuel
qu’une chosetangible®. == En tant que tel, il est
mieuxcompris comme () untermegenériquequl
inclut des mots appa- C rentés et plus familiers
tels que «sentiment» ou ‘? & «émotion », induisant

par ailleurs le mouvement 7, 0\~ ainsi que les efforts dé-
ployés pour établir une /70 0 ‘\ distinction entre eux*.
L'émotion impliquerait donc l'idée de mouvement, et ce,
des son origine linguistique jusqu'a sa réalité plastique. Pour autant, elle
semble échapper a toute tentative de définition institutionnelle afin
de circuler librement entre les corps. L'affect, comme |'émotion, n‘est
al'intérieurderien, il n’est pas non plus a l'extérieur. L'émotion, comme
|“affect, repose sur une exploration sociale qui efface la distinction privé/
public et annonce, a travers cette disparition, une forme d'élocution
voire d’émancipation a venir. Les sentiments, tout comme les émotions,
et méme les affects, sont des faits®. Ils sont dés lors aussi denses que
complexes, car toujours situés et interpersonnels. De telle sorte qu‘ils
existent a travers un phénomene de transmission ou plutét un ensemble
de transferts opérés d'un corps a un autre, d'un mouvement a un autre,
d‘un objet a un autre. Figure incontournable de la phénoménologie
queer, Sara Ahmed hésite a utiliser le terme «affect » tant celui-ci est
au ceeur d’un tournant scientifique a la fin des années 1990°. Elle s'in-
téresse davantage a 'émotion en tant que synonyme de mouvement
mais aussi en tant que mot largement utilisé au quotidien’. Elle ajoute
que ce sont les objets de l'émotion qui circulent, plutét que I'émotion
en tant que telle®.

44



Au-dela de ces marqueurs ou manifestations d'émotion, ce qui a plus
particuliérement retenu mon intérét ces derniers mois, c’est le potentiel
meéme convoqué par le mot « émotion-nel» & travers le titre de I'exposition
«Allthe Messages Are Emotional» emprunté a Lauren Berlant - théoricier®
de la culture qui propose d'élaborer une étude des affects selon une
perspective sociologique et politique en se concentrant sur 'exploitation
mais aussi la marchandisation des affects dans le contexte néolibéral
particulierement agressif de |'Amérique du Nord ®. En effet, il est fascinant
de constater dans quelle mesure les mots «émotionnel» ou «emotional »
ont pu résonner comme génériques, résister en ce sens a toute définition
et paraitre méme difficiles a transmettre voire impossibles a traduire sans
trahir l'intention exprimée dans les langues initiales. Largement exploré
dans le champ disciplinaire de la performance, de la danse ou méme du
théatre, l'affect semble moins I'étre dans le contexte de 'art contemporain.
Atel pointque nous pourrions presque concevoir celacomme unimpenseé
affectif, tant son role peine a étre reconnu .

Dans la perspective d’explorer collectivement 'affect, de le
concevoir en dehors de tout lieu commun, porteur en ce sens de nouvelles
expériences sociales, j'ai invite les artistes Clémentine Adou, Madison
Bycroft, HaYoung, Charlotte Houette, Mona Varichon, Lenio Kaklea et Paul
Maheke a merejoindre, Ce choix est motiveé a travers la volonté d'exposer
etdecélébrer l'affectivité de leurs engagements dans|'art. En témoignent
les sculptures de Clémentine Adou, intitulées Neutral Box (2021) et
Visible/Invisible (2021) qui se jouent d’un minimalisme hygiéniste et
masculiniste, invitant a reconsidérer la contrainte ou le retrait (ainsi que
la vulnérabilité qui 'accompagne) comme prise de parole effective;
mais aussi le Waterlogue, Four on the Floor (2024) de Madison Bycroft,
un portrait polyphonique de I'eau comme systéme dénaturalisé (en prise
avec une déconstruction) au sein duquel le corps existe sans rapport
binaire a son environnement; ou encore le diagramme mural Tongue Test
(2023), évoquant I'épuisement normalisé omniprésent dans notre société
et plus particulierement au sein des infrastructures virtuelles qui nous
demandent sans cesse de prouver que nous sommes humaires de
HaYoung. Sans oublier le nouvel ensemble de peintures Untitled (2024),
de Charlotte Houette, qui ouvrent et referment desfenétres vers unailleurs,
entrant ainsi en pleine résonance avec sa pratique collective de traduction
de textes de science-fiction féministe nord-américaine. S'ajoute a cela
le journal filmé de Mona Varichon a travers ses trois vidéos intitulées
And What Made Me Think Of You, (20186), This Thing | Want, | Know Not

©
ESSAI

What (2017), No, | Was Thinking Of Life (CC), (2018), ou que signifie parler
d’art avec des proches, des anonymes, des inconnyss ? Je pense tout
autant a 'encyclopédie pratique de Lenio Kaklea et son désir de regarder
autrement la danse, en la plagant notamment au cceur d'un dispositif
réflexif a I'occasion du solo situé An Alphabet For the Camera (2024).
Et enfin, a l'instar de Paul Maheke et de ses ceuvres présentées dans
'exposition:Taboo Durag (2021) et The Purple Chamber (2023), j'envisage
ce projet transdisciplinaire comme une invitation a appréhender le corps
en tant qu'archive vivante a décoloniser. L'objectif est bien de porter
attention a ce que |'affect fait a l'art, mais aussi a la traduction et la politi-
sation de celui-ci. Dans quelle mesure les émotions et le mouvement se
retrouvent-ils profondément liés 'un a 'autre ? En quoi l'affect pourrait-il
étre considéré comme une stratégie de non-normativité ?

Afin de nous guider dans cette conversation tant inédite qu’expé-
rimentale et transdiscipinaire, |'al souhaité prendre appui sur la pensée
de Lauren Berlant. Encore peu traduits, ses écrits sont difficilement acces-
sibles a un public francophone et/ou francophile. Aussi, c’est un réel plaisir
d’initier la premiére traduction d'un extrait de Cruel Optimism . Un en-
thousiasme partagé quis'estrapidement transformeé en défi, tant sa langue
est dense, précise, exigeante et résonne avec le monde qui nous traverse
et que nous traversons. Une écriture si complexe qu‘elle semble vous
récompenser quand vous en saisissez les enjeux. Une langue que nous
avons pour l'occasion souhaité traduire selon une déclinaison d’accords
post-binaires en regard du positionnementde l'auteurc® alafinde savie '2
Selon l'universitaire nord-américaire: « Il existe une relation d’optimisme
cruel lorsque ce que vous désirez [...] est en fait un obstacle a votre épa-
nouissement.’®» En lisant ces quelques lignes, j'ai eu la forte impression
qu'iel évoquait ma relation aux affects ces derniers mois. Plus précisément,
ma position reléverait plutot d'une volonté d'exposer l'affect au travall, que
celui-ci releve d’une conversation avec ure artiste, de l'écriture d'un texte
curatorial, de la mise en place d'une exposition collective, de la sélection
des ceuvres présentées et/ou activées a des moments particuliers. En
d’autres termes, que provoque la circulation des affects d'une langue a
l'autre, d'une langue traduite a une autre, d'un corps en mouvement a un
corps émouvant, d’'une personne éprouvée a une personne éprouvant,
d’une subjectivité apprise a une subjectivité apprenante ?

La communication avec les artistes participant a ce projet s'est
majoritairement produite en frangais ou en anglais et plus largement a
distance puisque nous étions soit a Paris, a Rome, a New York, a Maastricht,
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a Los Angeles, a Montpellier, a Nice ou encore a Marseille. Ceci, atravers
un passage régulier par la prise de note électronique et le recours a la
traduction instantanée par l'intermédiaire d’intelligences artificielles
auto-alimentées par nos conversations régulieres. Je précise ce point car
cela signifie que les gestes, les attitudes, lesintentions, a présentvisibles
ont majoritairement été exprimées lors d'échanges en ligne. Les applica-
tions de vidéoconférence sont par conséquent devenues notre espace
d’expérimentation, une forme libre de Feel Tank pour faire suite a l'initiative
fondée par Lauren Berlant a Chicago et dont l'objectif était de considérer
certaines émotions, dont la dépression, non pas comme une déconnexion
de la politique publique, mais comme une perspective critique autonome ™,

Dans un entretien avec Samuel R. Delany, l'autrice et critique litté-
raire Joanna Russ confie que: « Les mots ne devraient pas seulement étre
pensés, ils devraient étre ressentis et il n'y a simplement pas le temps
pour ¢a." » C'est pourquoij'ai souhaité poursuivre l'affectivité prévisible
de |'exposition par un programme de performances, de projections etde
lectures. Cette initiative redéfinit le projet dans son entiéreté comme un
lieu affecté et affectant, en direct et en différé réunissant une multitude
de narrations qui ne résonnent plus comme des points de vue uniques,
mais plutot davantage comme des invitations a un décloisonnement en
cours. Un parcours qui cherche encore a établir son centre, situé en-dehors
et/ou au-dela des arts visuels et de la danse, de 'interprétation du mou-
vement et de 'e-motion en ligne, du flux direct et des attentions différées.
Autrement dit, des itinéraires recalculés selon une pratique de l'art située
a rebours des émotions faciles. Par conséquent, aucun dépassement de
soi n'est requis, il s'agit davantage d’une affection longue durée, d'une
invitation a revoir notre régime d'attention, a revaloriser certaines formes
de détachements ou de non-performativité comme des modalités de
participation a part entiére.

« Toutattachement est optimiste.'®» La premiere phrase du chapitre
de Lauren Berlant nous invite & repenser nos liens. De fait, l’attachement
nous force a nous réinventer, a exister hors de nous-mémes, a refuser d'étre
usérs ou encore a étre joyeusement fatiguées lorsque notre traducteur
automatique reprend sans cesse le mot «affects » en proposant «effects »,
A travers leurs propositions, qu‘elles solent présentées dans le contexte
de |'exposition et/ou activées lors d'événements publics, les artistes nous
invitent a revitaliser I'affect comme d’ores et déja effectif, telle une
méthodologie a consolider ensemble ou encore une futurité dans laquelle
nous sommes déja’’.
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basé a Chicago, cofondé par

Lauren Berlant et composé d'activistes,
'

Press, 2004.

9 Jeremercie l'artiste Gregg
Bordowitzd’avoir porté a mon
attention le travail de Lauren Berlant.
Pour en savolr plus sur la fagon dont

d" qui

alafolsdans

itiqu dans | i
Les participant®s se décrivent
comme des « activistes agite>s,
en colére, en deull et étrangement

optimistes par rapport 4 la sphere

Lauren Berlant a predit La politi
emotionnells de Donald Trump,
voir: « Affect Theory and the New
Age of Anxlety. How Lauren Berlant's
cultural criticism predicted the
Trumping of politics », Hua Hsu,
The New Yorker, 25 mars 2019,

- Pour

une introduction plus detaillée, voir:
Lauren Barlant, « Chapter Thirty-One:
Fool Tank », Counterpoints, vol. 367,
2012, pp. 340-343,

larealite de l'autrice
qul essale de gagner sa vie avec son
ecriture.] Voir Joanna Russ,
L'exoplaneéte feministe de Joanna
Russ. Essals, letires et archives,
Charlotte Houette, Clara Pacotte
{dir. et trad.), Cambourakis, 2024.

16 Lauren Berlant, « L'optimisme
cruel », (Rachel Valinsky, trad.)

in Crust Optimism, Duke University
Press, 2011,

17 Lafuturité convoque de

afin de reflachir
hors des schémas traditionnels
de la pensés critiquea. Pour ce faire,
le terme Inclut ala fois Uinfluence
du passé sur ie présent, mals sussl
'anticipation dans nos futures
actions sur ce méme temps présent.
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ARDEPARIS

EMMA MCINTYRE

« Up bubbles her amorous breath »

From January 9 2022
43, rue de la Commune de Paris
93230 Romainville
The g naver letting up start to finish, It makes useof multple depths, filtersand wet and dry surtaces

that butt up ammsl each othar, Emma Meintyr iberated herself long ago from the rodernist orid. Her painting is. first of al, the
productof analcharmy thet hasbeen pur whdd tha fmr aven, of a sispension of Hime. Hor paette then rejacts uniformityits tendency

imos vivid, i mibre. The patohos of soiur enter ints daloguo with the brush marks end

jonalhandprints, Tineb sddled, the film goes out of fosus, The imageis sometimes so blured that wenolongse know
where to look, so richis the chionology. To stait with, the carwas islaid oul horizontaly and the first layer is applad. Thisis folowed by &
shift to the vertical, whare the concam Is iss of painterty prefarence, THs shftspawns a physical
refationship with the picture. We are enfoldad by the panting tedey LSt & it wrenped itselr, not long ago, amund the artist, Wherever
welook, our eves arerret bya canary mlw(se\m TVpssofAmbmlly. mm.e@wmprl in the midst of a storm (Up Bubbles Her
Amorous Breath, 2021), reserves of whiethat (Pink Cut Pink, 2021) or a poppy red somewhers between
flashand blood (Vamp, 2021},

Fremtime to time, top notos break free, an updraught of eky blue, sea green, viokat or even sisrna, The bedy is engaged, directing the
Ine and causing the Ink to flow The canvas is affected in that it activates a fiood of smotion, We think of Audre Lords's words: ‘For the
erotic ks nol a guestion only of whet we de; itlsa qisulm of how acutely ard fully we can feel in the doing.” The erotio is scton it
dissoves thecenflict andmnd of theact o pam(lng, The erotic isa state of stiugghs andensues
fram long rhythrric confrontations with the canvas, in the coursa of which the tluids brim ovar without imposing the authoritative
sense of a drection n which to read. Stbsequantlu the small- and medium-format greces come to sven out the dash and offer the
work  diffarent materality, This is achieved, in uamcuhr vfrouoh bvaathlm vhmuuh m:ﬂom rhm am more dract, lhrouoh 20005 of

opposed, toth oo by tho sign
ia errotioral, the route quotational - both mlhmlngmd lrmdmnmdod To mlu orﬂ. Mmlym moon:dlum ngosmrd arohiva of the
history of painting We think erecogrise Mary Hesilmans's spiotches’, th  the scratching
and (P! Fuses - Camlee 15 1968 fim peid homage 1 in oneof the ertist's recent works™,

Tha chemid relationships set, fiing the pairting, which then beaaks free of its ocearic side as the wave covering the surface moves
further and further away. If the landscape is too present, the artist disrupts it using shapes that resemble ariting to upset both the
obwiousnass and the pradominancs of tha matif. After sl what doesn't relate to landscape in panting? The landsczpe is always
apparant, i fact, but mo as tha memary of 2 landseapa painting. Asstraetion is desie, longing, joy. It sueceads in ra-anacting the
foelinge berrowad from its history, thus reprodusing the affeotive qualty of a brushstroke, of a line, mitheut mmny oe artificialty. In

1his sense, the vitality In the young panter’s abstract aporeach comes as a suprise. Th al object
meving towards the acceptance of art as & vehkle for effect. in the words of Sara Ahmed, ‘To be eﬂaxcdbysomathtg Is to evaluate
that thirg.™ Wouldn't the guestion then be Bss abeut the action of affect in pi la} how to

Born n Auckland in 1990, Emma Meintyrelives and works in sunny Calformia, where she has just finished ber studes — most natably with
Bruce Hairley. Richard Hawking Chris Kraus and Laure Owens at the ArtCenter College of Dasgn in Pasadena, Entitied Up Bubbles Her
Amorous Braath {aftar Joba Ceats), har Fisst solo axhibition in Europa i on view at Air de Parks from 9 Jenuary 2022,

Arlane Barcalot Courtin, Dacambar 2021
(franslated by Simon Conper)

1 Interview with the artist, December 2021 private archive.

2 Audm Lorda ‘Uses of the Emtio: The Erotie as Pawer! in Sister Outsider: Essays and Spacches (Freadem, CA: Crossing Prass,
1084) 54..

Including the tioady red of Rosebud (983)- a sap face . ot American pain-

3
ting.
4 ieutar, the North Amer A and th hare Mitehalllived for o than thirty years: My
pantings repoat a fooking about Lake Michigan, oc water, or fldde. 1's more like a paem.' From Marion Cajerl, JeanMitchalt Fortrat of an
Abstract Painter, documentary film, 1992,

5 EmmaMcintyrs, Fuses, 2020, oil, ol stick, Fashe and acryle on inen, 56 x 64 nches.

3 Sara Abrrad, ThaPrmiss of Happiess [Durham, NC: Duka Univarsity Press, 20%), 23 AIRDE PARIS
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19:04 THRCE I

les conditions de sa propre apparition. A

commencer par le lieu méme de production que
représente |’atelier. Prenant comme point de
départ I’incertitude quant au désir d’inscription
de I’art dans la durée, elle déconstruit le
processus autoritaire inhérent a la conservation
des ceuvres par le développement d’une
e¢conomie d’actions et de partages refusant tout
attachement a la pérennité au profit d’une
vision davantage bréve et par la-méme autant
politique que poétique. Pour se faire, elle initie
des rencontres matérielles dont

I’efficacité visuelle rivalise avec 1’instabilité
telle que le report a grande échelle du hall
d’entrée d’'un immeuble Hambourgeois de la
Hansaplatz donnant acces a une maison

close située a I’étage (Minnie Town, 2015) sur
des pans entiers de soie a I’aide de batons de
pastel gras ou encore le modelage d’une
structure autoportante en platre et en
aluminium - forme libre de prélevement d’un

@ bruisemagazine.com
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exdgaggtres frontal... J’aime vraiment tout ce

que j’ai vu d’elle. A commencer par Jeanne
Dielman, 23, Quai du Commerce, 1080
Bruxelles (1975), en passant par les Rendez-

)

vous d’Anna (1978) et jusqu’a Un Divan a New
York (1996)...

Chantal Akerman et Babette Mangolte pendant le tournage de News
From Home, 1977, New York, photo © DR

Dans son long-métrage Je, tu, il, elle (1974)
que tu évoques plus tot et dont nous avons
parl¢ a plusieurs reprises, le corps de Chantal
Akerman est présent tout du long. Des le début
lorsque nous la voyons voit manger du sucre a
pleines cuilleres - a méme le sac d’1kg -
jusqu’a la fin lorsqu’elle se filme en train de
faire I’amour a une jeune femme blonde qu’elle
est venue retrouver en faisant du stop. Tout ce

que j’ai vu de Chantal Akerman je 1’ai aim¢ -

@ bruisemagazine.com

51



. Notes on self

People (2020) est la possibilité d’'un pronom personnel pluriel, un pronom
personnel neutre ou générique se multipliant, interpénétrant et inondant
le langage. C'est aussi I'nypothéque d'un pronom personnel pluriel lysé
dans 'auto-affection permanente échouant dans sa communication avec
I'autre/les autres, évoquant la pensée de Monique Wittig : “les pronoms
personnels sont les seules instances linguistiques qui, dans le discours,
désignent les locuteurs et les situations de discours qu'ils occupent
successivement Ils sont aussi les moyens de passage et d'accés au langage. Et
c'est en ce sens - qu'ils représentent des personnes - qu'ils nous intéressent ici."

m

En transformant I'exposition en produit culturel spécifique duquel tente
de se déployer un soi multiple, en transition, Mélanie Matranga interroge
les réflexes grammatologiques de construction et de réprésentation du
self. Elle met en place des installations ou &tre seul-e avec |es autres dans
lesquelles la transcription de I'individu-e se neutralise pour se confondre
avec le collectif. De fait, People (2020) vise a exprimer la complexité des
dépendances et dominations de ces individues submergées par
'environnement et cerné-es par leurs relations a l'autre/les autres
simultanément réelles ou fantasmées. Tourné en huit-clos dans un seul
intérieur (le méme appartement que celui utilisé lors du tournage de You,
2016), le film fait se succéder & I'image une dizaine de personnalités
issues de I'entourage de l'artiste interprétant leur propre réle face a la
caméra, évoquant I'anxiété, I'hypocondrie, la sexualité, la prostitution, la
précarité, tout comme les jouissances paradoxales qui en découlent.

Particulierement convoquée dans le contexte épidémialogique actuel, |a
proxémie réunit 'ensembhle des théories comportementales dont I'un des
préceptes fondamentaux est la distance sociale entre |les personnes lors

Notes on self

People (2020) is the possibility of a plural personal pronoun, a neutral or
generic personal pronoun multiplying, interpenetrating, and flooding the
language. It is also the hindrance of a plural personal pronoun lysed in
permanent self-affection failing to communicate with the other(s),
evoking in that sense Monique Wittig: “Personal pronouns are the only
linguistic instances that designate the locutors in discourse and their different
and successive situations in relationship to that discourse.” As such, they are
also the pathways and the means of entrance into language. And it is in this
sense - that they represent persons- that they interest us here. (1)

By transforming the exhibition into a specific cultural product from which
a multiple self in transition attempts to unfold, Mélanie Matranga
questions the grammatological reflexes of construction and
representation of the self. She creates spaces where to be alone with
others in which the transcription of the individual is neutralised to merge
with the collective. People (2020) aims to express the complexity of the
dependencies and dominations of these individuals submerged by the
environment and surrounded by their relationships to others, both real
and fantasised. Filmed exclusively indoors (in the same apartment as the
one used for the shooting of her other film titled You, 2016), the film shows
on screen the succession of a dozen personalities from the artist's
entourage playing their own role in front of the camera, evoking anxiety,
hypochondria, sexuality, prostitution, precariousness, as well as the
paradoxical pleasures that result from them.

Particularly convened in the current epidemiological context, the concept
of proxemy brings together all the behavioural theories, one of the
fundamental guidelines of which is the social distance between people
during a contact such as a dialogical or sexual relation. As such, it
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Capftions:

Personal \Website (liste de fextes publiés et
accessibles en ligne)

[_e geste esl déferminé a propos du premier
solo-show d'Emma Mc Intyre (USA) a Air de
Paris, Paris

Bruise Magazine, Conversafion avec Rosa _oly
(FR), Triangle France — Astérides, Marseille
Nofes on Self, Essai a propos de |'exposition
personnelle de Mélanie Matranga (FR),
furiosa x Manifesta, Monaco/R&gion Sud
spaces o See, Zero Deux, a propos de |a
premiére monographie en France de Babette
Mangolte (FR/USA), Musée de
Frochechouart

EXxtérieur nuit, sept heures au soir, Texte
publié dans la monographie de Virginie Barré
accessible aux Presses du Réel
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ABOUT RESEARCH CURATING WRITING TEACHING

® June 2024, Conversation croisée entre la curatrice et les artistes du 25e Prix Fondation Pernod Ricard,
Paris

Avec les artistes nommé-es au 25éme Prix Fondation Pernod Ricard Clémentine Adou, Madison Bycroft,
Charlotte Houette, Lenio Kaklea, HaYoung, Paul Maheke, Mona Varichon et la curatrice Arléne Berceliot
Courtin.

Laissant entrevoir les coulisses de la conception de |'exposition, la rencontre entre Arléne Berceliot Courtin
et les artistes nommé-es sera l'occasion d'aborder les axes de travail choisis et de présenter les
recherches en cours menées par chacun-e dans cette perspective.

® (October 2023, A conversation about Aging, Arléne Berceliot Courtin en conversation avec Martha Wilson
: Frac Sud - Cité de l"art contemporain, Marseille

A l'occasion de la premiére exposition d’envergure en France de Martha Wilson, la curatrice indépendante,
Arlene Berceliot Courtin s’entretiendra avec |'artiste et performeuse nord-américaine revenant ainsi sur sa
carriere, depuis son arrivee a New York au debut des années 1970 jusqu'a la fin de la présidence de Donald
Trump.

® March 2023, Conférence : Statement 1990 : Introduction a un cinéma queer, University of California,
Berkeley

“Statement 1990 : introduction a un cinéma queer” entend apporter un focus inédit sur l'artiste nord-
américaine Yvonne Rainer (1934, San Francisco, USA), tout en identifiant et célébrant |'influence des écrits
de Monique Wittig dans son parcours de vie et de création. Dans le cadre du colloque
international: Monique Wittig : Vingt ans aprés / Twenty Years Later, University of California, Berkeley,
USA + Université de Genéve, Suisse.
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Ev@nerent

Conversation
croisée entre 1A
cOMMissAaire et les
Artistes du 2re
Prix Fondation
Pernod Ricard

Mercrecdi 12 ouin 2024 A 1ioh

Avec ks artistes nommeses au 258me Prix Fondation Pernod Ricard Clémentine Adou,
Mads Bycroft, Charlotte Houette, Lanio Kakiaa, Havoung, Paul Mahake, Mona Varichon
et la commissaire Arlene Barceliot Courtin

chacun-e dang cetie parspecive
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Intervenants Date

3

o e Adou e 12jun 2024
M
Horaire
G000
M Lieu

Fordatior
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} FRAC )

Cit e art
confemporain

CHERCHER

FR | EN

Accueil | Evénements au Frac Sud | Programmation autour des expositions

A conversation about : “Aging’

Une conversation entre Martha
Wilson et Arléne Berceliot Courtin

Biennale de la Joliette - Entrée libre : Jeudi 26 octobre 2023 de 18h30 a 20h00

Frac Sud - Cité de I’art contemporain qumer sur une carte

A I'occasion de la premiére exposition d’envergure en
France de Martha Wilson, la curatrice indépendante,
Arléne Berceliot Courtin s’entretiendra avec ’artiste et
performeuse nord-américaine revenant ainsi sur sa
carriére, depuis son arrivée a New York au début

des années 1970 jusqu’a la fin de la présidence de
Donald Trump.
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ABOUT RESEARCH CURATING

: Statement 1990 : Introduction a
queer, University of California,

® C(Conférence
un  cinéma
Berkeley, USA.

"Statement 1990 introduction a un cinéma
queer” entend apporter un focus inédit sur
|"artiste nord-américaine Yvonne Rainertout en

identifiant et celébrant l'influence des eécrits de
Monique Wittig dans son parcours de vie et de
création. Danseuse, chorégraphe et cinéaste,
Yvonne Rainer est une artiste fondamentale de
l"avant-garde newyorkaise comme de |'histoire de
l’art et de la danse au XXéme siecle. Fondatrice
du Judson Dance Theater, actif entre 1962 et
1964, au cceur de Manhattan, elle est a |'origine
de la danse post-moderne a travers laquelle elle
déconstruit les codes normatifs de la danse en
tant que spectacle basé sur une virtuosité
technique, mais aussi une complicité tacite et
partagée entre interpréte, chorégraphe et public.
Fait moins reconnu et pourtant constitutif de son
parcours exceptionnel, c’est une autrice et une
lectrice avérée. Partie intégrante du processus
créatif, la lecture est a envisager mais surtout a
revaloriser comme possibilité d'auto-éducation,
d"auto-apprentissage, vecteur en ce sens d'une
forme d’élocution voire d’émancipation. Et, c’est
bien a travers l"acte de lire que l'américaine, a
su construire note aprés note, essai aprés essai,
long-métrage aprés long-métrage, une pensée
critique exposant un féminisme matérialiste et
plus tard leshien argumenté par sa lecture, son
interprétation et finalement son appropriation des
écrits de Monique Wittig préfigurant a ce titre un
cinéma queer.

Matique Witse. € Babacts Mangalie

WRITING

TEACHING TALKS

® |ecture : Statement 1990 : Introduction to a
Queer Cinema, University of California, Berkeley,
USA.

"Statement 1990: An Introduction to Queer
Cinema" focuses on the position of North American
artist Yvonne Rainer as a reader while identifying
and celebrating the influence of Monique Wittig's
writings in her art and life as an artist. Dancer,
choreographer, and filmmaker Yvonne Rainer is a
fundamental participant in the New York avant-
garde and a crucial artist in the history of art and
dance in the 20th century. Founding member of
the Judson Dance Theater, active between 1962
and 1964, in the heart of Manhattan, she is at
the origin of post-modern dance through which
she deconstructed the normative codes of dance
as a spectacle based on technical virtuosity, but
also a tacit and shared complicity, between
performer, choreographer, and audience. Less
recognized and yet constitutive of her exceptional
career, she is an avid author and reader.

An integral part of the creative process, reading
is to be considered and revalorized as a possibility
of self-education of self-learning, vector in this
sense of a form of elocution and even
emancipation. And, it is indeed through the act of
reading that the American artist knew how to build
note after note, essay after essay, film after
film, a critical thought exposing materialist
feminism and later lesbhian argued by its reading,
its interpretation her reading, her interpretation
and finally her appropriation of the writings of
Monique Wittig prefiguring in this way a queer
cinema.

Younie Raiar, The M Whs Dvies Wernan 1985, LS mimuiea cous, 50, et 4o ls photagraphie . Mark Cervels,
© Zaitgent Fims.
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ARREEB = c eliot-Co.

Glass, Isooy & God ROLAND
s BARTHES

_A Lovers
INIscourse

FRAGMENTS

Lectures Hanne Lippard (sélection)
Anne Carson, The Gender of Sound, (1992), La Bouche, George Bataille (1929-1830), Not |, Samuel Beckett (1872).

Arline Be celiot-Co..

Srructul
\ ||Hol"h'|"'.

\

Aoty 01 .

/

Lectures Hal Fischer (sélection) :
Claude Lévi-Strauss, Structural Anthropology (1874), Susan Sontag, Against Interpretation (1966), Alain Robbe-Grillet, For a New Novel: Essays on
Fiction (1965).
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Fabrique de theses #5

Décentrer
les savoirs
"In-discipline
des études
en danse

22.09.2020

Centre national de la danse
cccccc



Des recherches

en danse aux centres
multiples : la discipline
en question

9:45

Des interférences fécondes : pour une
recherche en danse indisciplinaire
intreduction par Céline Gauthier et Lucas Serol,
comité de I'Atelier des doctorants

Quelle serait la portée, au sein d'une

recherche doctorale qui a pour visée d'établir
des connaissances et d'ouvrir des espaces
discursifs, de mener un travail de décentrement
des savoirs qui la fondent ? Si cette perspective
demande de réinvestir des interrogations
méthodologiques quant aux pratiques de
I'interdisciplinarité en danse, elle initie plus
largement un questionnement sur la pertinence
d'envisager simultanément I'hors-champ et la
porosité des notions maniées par la recherche,
et ainsi de se rendre attentif aux modes de
connaissance qui en découlent.

10:15

Reinventing the “new”
par Arléne Berceliot Courtin

« Reinventing the “new" » propose d'interroger
le concept de nouveau appliqué a la danse

par l'analyse des phénoménes de dialogues,
passages et transferts entre le nouveau

roman renommé French new novel lors de

son importation aux Etats-Unis et 'ceuvre
d'Yvonne Rainer - figure pionniére de I'avant-
garde nord-américaine. Imaginée comme une
étude interculturelle et transdisciplinaire,

cette recherche introduit la dimension
phénoménologique et I'objectivité du nouveau
roman a l'écriture du corps et de I'image en
mouvement initié par I'américaine a partir du
milieu des années 1960 jusqu'a son engagement
dans la réalisation cinématographique a travers
son premier long-métrage Lives of Performers
en1g72.

10:30

Raconter des fables : quand le ballet de cour
déplace le récit dramatique en arriére-scéne

par Katherine Goodson Walker

La notion de « récit dramatique » se décentre
dans le ballet de cour. Les théoriciens de
I'époque insistaient sur la primauté de « la
fable » - mythe gréco-romain ou autre histoire
célebre — dans la construction de ballets.
Mais le but principal n'est pas de dramatiser
la fable : celle-ci sert plutét de trame pour la
transmission de codes affirmant la socialité
aristocratique et le pouvoir monarchique. De
plus, la « danse pure » se déguise en « danse des
tritons » ou « danse des nymphes », brouillant
les catégories du figuratif et du non-figuratif.
Il s'agit de trouver une méthodologie pour
décrire les modes de représentation narratifs
et non-narratifs de I'art chorégraphique, aussi
bien dans le ballet de cour que dans la danse
plus largement.

10:45

Replacer les marges au centre : pour une
cartographie sensible des pratiques de danse
en banlieue parisienne

par Natacha Gourland

En liant danse et géographie, la présente
communication propose d'approcher et de
renverser la notion de décentrement de deux
facons. D'un point de vue épistémologique
d’abord, puisque la thése a pour objet les
pratiques de danse classique en banlieue
parisienne, un espace par définition
périphérique, excentré, et réguliérement
réduit a son statut de marge. D'un point de
vue méthodologique ensuite, en proposant
une réflexion sur ce que pourrait étre une
cartographie décentrée et sensible, oQ
I'importance de la danse dans les expériences
urbaines serait représentée. La réalisation

de cartes mentales par de jeunes danseuses
et danseurs a constitué un moyen collaboratif
pour produire des données et a placé leurs
pratiques artistiques au centre de la thése.
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Jean-Charles de
Quillacq & Arléne
Berceliot Courtin

Side to Side #3 — Dialogues
entre artistes et commissaires

liens (1) partenaires partager 0 o

Side'to Side #3 —Jean-CharlesdeL. . o
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A Contérence Resnventing the % +

(_

Q

C () & Isdatfr/programmation/conference-arlene-berceliot-courtin/

* Reinventing the
“new”, Arlene
Berceliot Courtin

b %* OO B AR OD » 0@ tnpose) :

18h — amphi A, site Daurade

Intitulé Reinventing the « new », ce projet de recherche propose une
étude trans-disciplinaire et inter-culturelle analysant l'influence du
nouveau roman auprés de |'ceuvre chorégraphique et
cinématographique d'Yvonne Rainer. Arlene Berceliot Courtin
preésentera une introduction a sa recherche en revenant notamment
sur la dimension visuelle et objective des oeuvres de Yvonne Rainer
initiées dés le début des années 1960.

Arléne Berceliot Courtin est curatrice et critique d'art
indépendante, doctorante en études américaines au Centre de
Recherches Anglophones - Université Paris Nanterre, membre du
conseil d‘administration du CEA [Association francaise des
Commissaires d’Exposition), AICA France (Association
Internationale des Critiques d'Art), IKT (International Association of
Curators of Contemporary Art) et fondatrice de furiosa - premier
bureau d'expérimentation basé @ Monaco dedié a la recherche en
art tout comme & I'analyse des différents concepts d’expositions
initiés depuis les années 1960 dont la vocation principale est [e
développement d’'une approche analytique et réflexive des
modalités de diffusion de |"art contemporain et des pratiques
curatoriales au sein de la Principauté et a 'international.

Depuis une dizaine d’années, elle a collaboré et organisé des
expositions dans de nombreuses institutions publiques et privées
parmi lesquelles Galerie des Galeries — Galeries Lafayette, Air de
Paris, Shanaynay, Galerie Allen, Moins Un, La Salle de Bains, et
contribué régulierement a la presse spécialisée en France et en
Europe. En 2019, elle est lauréate du programme de résidence Sur
Mesure de I'Institut Francais pour lequel elle initie une recherche
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Capftions:

* Mai 2021, Table-ronde : Lecture-artiste &
pratigues curatoriales, Institut National
d'Histoire de I'Art - INHA, Paris

* Septembre 2020, Atelier recherche : Fabrigue
de théses 5, Deécentrer les savoirs
I'in-discipline des études en danse, Centre
Nafional de la Danse - CND, Pantin

* Avril 2020, Conversation avec _ean-Charles
de Quillacq, Cité des Arts x CEA, France

* Mars 2020, Conférence : Re-inventing the

new, Institut Supérieur des Arts de Toulouse -
ISDAT, Toulouse
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o Contemporary Art Library

2016

Divagations

Air de Paris

October 20 — 29, 2016 .o
|

201§

N a pris les dés

Air de Paris

June 27— July 18, 2015

. Contemporary Art Library

T g——

-

1

Ardéne Bercelior Courtin

The Library has 2 project records for
Ardéne Berceliot Courtin from as early

as 2015,

Guy de Cointet, Séphane Datdlon,
Camila Oliveira Fairclough, Noa
Giniger, Seulgi Lee, Hanna Schwarz
N a pris les dés

June 27 —Tuly 18, 2015

Curated by Arléne Berecliot Courtin

lmages courtesy of Air de Paris. Photes
by Marc Damage.
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Frieze

Looking Back 2017: Paris

v f= P
BY TOM JEFFREYS
8 DEC 2017

At once stagnant and dynamic, politically tense and blissfully buoyant, the
French capital was a strange place to be living this year
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urther north, at Galerie Allen, freelaonce curctor Arene Berceliot Courtin concaived ‘Casa Miller

g

o group show that was both erudite and sexy, ot once reticent and revadaling in its satin-wrapped

P -

The exhibition's starting point was g vintage erotic photograph by Cario Molline, o

modermist architect who, it was dscovered after his death, produced hundrads of such imeges in
an gpartment designed solely for that purposa. Works by five contamporary ortists (Lostitio
Bodout Houssmann, Florion Bazu, Edith Dekyndt, Marie Lund, Céline Voche-Olivieri) touched on

daas of desire, objectification, oand the soft dark dropery that curtains the private from the
]
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-1 ONngoing projects: Résidence de recherche

CNAP X VILLA ALBERTINE, New York,
Los Angeles, San Francisco, Prinfemps | Efé
2022
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Villa Albertine

Résidents -X—

Arlene Berceliot Courtin

Arts visuals

New York
Los Angeles
Gan Francieco

En parienariat avec

“A travers «Performor: A Persona», je souhaite poursuivre mon investigation des phénomanes
d'interpratation des écrits francais par Yvonne Rainer du c6té des études féministes pranant comme
point central Monique \Yittig ot son chantier littéraire”

Who? =

Au croisement des études visuelles et des études féministes, mon terrain de recherche et d'expérimentation se focalise sur I'histoire des
{éminismes en France et leurs importations sous le label culture! de French Feminism aux Etats-Unis. Engagee auprés de collectifz de
chercheurse-s indépendant-e-s. |'apparte une attention particuliere a la recherche militante et autonome. Jinteroge aussi lea margues
du langage ot les formes d'affects dans I'art et tente ainsi de docunstruue la pesition d’cbjectivité inhérente & la recherche. Pour ce faire.

je convoque une approche t disciplinaire de I’ iti des rafé issues de la Iitte du cinema, de la
performance ot dee arta visuale. Dovu:e plusieura annéee, je poursuie égolement en collabaration avec les curatrices Karin Schlageter ot
Zappia, ls on ligne SIX YEARS. A la foia craatif, cognitif et informatif, ce projet rend hommaga a

'oeuvre séminale de Lucy R, anpard et proposs d'en poursuivre les réflexions sur lae usagee de Iimmatérial et du numérique au sein de
la reflexion curatoriale.

Arléne Courtin est er sutrice engsgee au ealn des reseaux ploiom‘onne!ﬁ IKT, CEA, AICA
ot ACDL Aprés uns expérience de dix années 3 Is direction de gsieries d'art P de , elle cofonde en
2018 e P furlosa. rd 3 Iz en art et an curating. En 2018, elle est laursate du programme Sur Mesure de
['Institut frangals pour Jequal elle Initie une premiére recharche sux Etats-Unis portant sur ['intarralation entre | objectivits au nouveau
roman et a danse postmademe. Depuis 2011, elle collabore avec des Neux et instituti parmi lesg le Centre National
de 13 Danse, (Institu: National d'Histolre de VAri, Air de Paris, la Galerie des Galivies, Artorama, le Bureau des Arts Plastiques et Gallery
Week-end 3 Berlin ou encore Manifesta 4 Masseille.

What? -

Commont lira, voir o: surtout exposer Yvonna Rainer aujourd'nui ? En plein eecor du

Ia graphe at cindaete touta volonté de neutralité de
V'intarpratz au profit d'une exploration des édmatione en Jeu dane les rafations humaines,
sociales at saxuelles. A travars le pro]ot de recharche Parformer: A Parsona, je souhalte anslycer
la rationalisation de ses donndes viques A des fins poli et par 13 méme la
décorstruction des cades de représentations d'un sujet o fdminin » ot plus tard « a-féminin »
Apries une premidre éude postulant ke nouseau toman comme vecteur paradoeal
d'émancipation, ce projet poursult mon investigation des phénomines d'interprétation et d'appropration des écrits frangals par Yvonne
Rainer mais cette fols du ¢4 des étudas féministes prenant comme point central Monique Wittig et son chantier littéraire. Pour ce faire,
J'ai imagine une méthodologie conjuguant a la fois I'histoire orale revenant sur la période historique marquant le début des études
{eministes et des études de genre aux Etats-Unis completé par ure étude de terrain dans plusieurs fonds d'archives. Ce projet entend
ainsi offrir un point de vue inédit surle parcours de vie d'une personnalité hors pair du cirdma expérimental nord-américain,

Where? =

Dansz |e cadre de ma résidence aux Etats-Unis, je scuhaite explorer plusieurs tonds d'archives bases a New York. Ce séjour marquera
également ma premiére immersion dans les ecrits, les notes et les correspondances de Monique Wittig & Beinecke Library, Yale

Uni ity. Enfin, j'en profiterai pour dans les archives d'Yvanne Rainer au Getty Research Institute de Los Angeles, et
tinalement me rendre 3 San Francisco - sa ville natale et lieu fondamental de I'histoire de la communauté LGSTQI+.

...

des arts plastiques

Centre national des arts plastiques (Cnap)

Le Cnap est Pun des srincipeua cpé du ministér= de la Culturs dans le d ine des arts vizvels Il géve plus de 105 000 cruvres du Fonds naticnal d'ert
contomparain, ot coutiont las artiates ot 195 prcfacsicnnals 4o I'art en contribuant & (o oréation of & 1a valarisation do Jeurs projcts.

En zavoir plus
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-1 ONgoing projects: SIX YEARS X CEA,

France (Affer Lucy R. Lippard, collaborative
curatorial research)

76



Le glitch trouve son étymologie dans le yiddish glersch ou dans
l'allemand glitschen; il définit un glissement. Par extension, le
glitch est un mot actif impliquant un changement soudain dans
le systéme, une erreur : Le gliteh peut révéler une nouvelle
opportunité, une étincelle d'énergie créative qui indique que
quelque chose de nouveau est sur le point d'étre créé. (Rosa
Menkman, Gliteh Studies Manifesto). Le terme est utilisé pour la
premiére fois dans les années 1940 pour désigner une
interférence altérant le son radiophonique. Il est ensuite
employé en 1960 par Time Magazine pour définir les bruits
relevés par les astronautes.

En art, le glitch est une erreur numérique ou analogique utilisée
ades fins esthétiques. On peut citer a titre d’exemple la
sculpture vidéo T'V Magnet (1965) de Nam June Paik et des
ceuvres plus contemporaines comme Panasonic TH-42PWDSUK
Plasma Sereen Burn (2007) de Cory Arcangel.

Glitch, an expanded reading, est la proposition de SIX YEARS
pour Artorama. En partant d'une réflexion sur la
dématérialisation de Peeuvre d’art théorisée par Lucy Lippard, et
par des recherches autour des théories féministes qui nous
animent, cette intervention pour Artorama reprend le concept
de “glitch” dans le sens de disruption dans un systéme binaire,
patriarcal, blanc et capitaliste pour y opposer une multitude de
possibilités d’erreurs qui générent de nouvelles réflexions sur la
société actuelle. Nous nous appuierons plus spécifiquement sur

roms-tellronce DO O
on some esthete b

ing of & bibliograohy

rsoriod 3 fragm toxt, al works,
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cecurrg now in the Amences, Eurcoe.

A

VERNACULAR

OF FILE The Untold
FORMATS

Claire L. Evans

les ceuvres de I'artiste et chercheuse Rosa Menkman qui établit
les fondements d’une théorisation du “glitch art”, et sur le Glitch
Feminism de Legacy Russell.

Curatrice américaine, Legacy Russell a élargi la définition de
glitch pour embrasser I'étre humain-comme-erreur: les étres
queer, de couleur, les diaspora, celleux dont les voix ne sont
jamais prises en compte par la société oceidentale et
occidentalisante. Le glitch dans ce cas est utilisé comme une
“erreur” qui provoque des nouvelles fagcons d’étre humains,
comme la possibilité de s’identifier autrement, en dehors des
codes éthiques et genrés établis par la saciété occidentale. Le
glitch devient la possibilité d’une multitude de modes de vie, qui
se développent a cheval entre la vie physique et la vie
numérique.

Within gliteh feminism, glitch is celebrated as a vehicle of
refusal, a strategy of nonperformance. This glitch aims to make
abstract again that which has been forced into an uncomfortable
and ill-defined material: the body. In glitch feminism, we look at
the notion of glitch-as-error with its genesis in the realm of the
machinic and the digital and consider how it can be reapplied to
inform the way we see the AFK [Away From the Keyboard]
world, shaping how we might participate in it toward greater
agency for and by ourselves.

— Legaey Russell, Glitch Feminism. A Manifesto, 2020
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Exhibition view, Booth 74, Artorama, Marseille, France, 2022 © Margot Montigny
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@six_years
SIX YEARS Is an online curatorial residency hosted on the website of ¢le|a.

WHORREWE?

ABOUT SIXYEARS

UPCOMING > TALK @ ARTORAMA, AUGHST. 28TH, 5 PM

READING LIST | WHAT DO CURATORS CARE FOR?

TV CHANNEL [ WHAT DO CURATORS CARE FOR?

RESEARCH BOARD | WHAT DO CURATORS CARE FOR?

Ne o XA N o N N o S S

@six_years e
@ UPCOMING > TALK @ ARTORAMA, AUGUST 28TH, 5 PM )
@ READING LIST | WHAT DO CURATORS CARE FOR? )
=

( RESEARCH BOARD | WHAT DO CURATORS CARE FOR? >
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i @ Trello
o) Tablgau v
About SIX YEARS

SIX YEARS is an online
curatorial residency program
hosted on the website of c|ela
- Association frangaise des
commissaires d'exposition.

It triggers a reflection related to the
uses of digital technology within
curatorial research and production

itis a nod to Lucy Lippard's Six
Years. the Dematerialization of the
Art Object, published In 1973

SIX YEARS new programme,
What do curators care for?,
explores the interactions
between care and curating.

In this board you will find resources
and artistic and curatorial projects
that inspire the research for 'What
do curators care for?'

Links to cleja and SIX YEARS
websites

+ Ajouter une carte

5 (ue Yous

jocument appar

Espaces de travail v

SIX YEARS | Research board &

Récent v Favaris v

SIX YEARS

Books, essays, interviews &
talks

Non exhaustive, but very
interesting, reading and watching
lists

Autzurice

$) Author(s) Titre, Année Title,

Yoar Catégories C

agaories Link Adjoa.

B Google Docs Praview

B 51X YEARS

+ Ajouter une carte

Modeles v

1€ FUTURE(SS)

Riz BLAC|e<

DUSESANTUM WOMANISSST

@ Black Quantum Futurism/The
AfroFuturist Affair

Biack Quantum

art practice with Camae Ayewa and

Futuris

m Interdiscolinary

& blackquantumfuturism

®) Home - Time Zone Protocols

Using Afrofuturisn

Futurism as a framework, the Prime

® Tima Zone Protocots

Home | BlackWomenTemporal

4 Ajouter une carte (=]

https://cyberteminismindex.com/
é1

here is it and what can it
1 refer to a broad

» Pirate Care Syllabus

hup:f/web archive.org/web/202008
07143815/https://obn.org/cfundef/1
OOantitheses.htmi

&3

© Blackwood Gallery = Take
Care: Antinomies-of-self-care

2 and the Uncommons Sarah

Sharma Self-care is a strategy of

N
Wy

O Blackwocdgaliery

Ethics of care
t Ajouter une carte [~

Ailie Rutherford

word for the sea means
the 'spinit that returns'
Afterall, sep, 2020

String Figuring

Auteurice(s) Titre, Année Categories Link
Author(s) Title, Year Categories
Adjoa Armah In our language the Care, technology, | https://www.afteral

cartography,
Black spatial
consciousness

care, technology,
feminist
economics
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https://www.social
artlibrary.org /librar
y/to-change-75nth
-{fjbj-nSb7h-e87hk

femme ¥: Femmes
noires et {éminisme

alejandro t. CQDE: A Feminist media, https: /Zedn.glitch,
aclerto & KT Manifestx of Code-ing technology, me/4245d3ac-d023
Duffy 2019-2020 gender -4351-bf56-9874da7
ab231%2FCQDE_A
_Femenist_Manifes
tx_Of_Code-ing.pd
f
Aude Bernheim | Lintelligence artificielle, [ media,
& Flora Vincent | pas sans elles!: Faire de | technology,
I'IA un levier pour gender
l'égalité
2019
bell hooks Ne suis-je pas une gender

+ Ajouter une carte 1=

Créer Q Parcourir O o ‘
® Public ‘ m F Automatisation = Flitre + Afficher le menu
Afrofuturism Caring for Cyberfeminism
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Arléne Berceliof Courtin

30 Cours Franklin Roosevelt
13001 Marseille, FR
arlene@arleneberceliotcourtin.com

+33 (0)6 89 70 01 70

> https://linktr.ee/ab courtin
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https://linktr.ee/ab_courtin

Sauf mention contraire, les textes et images publié-e-s dans ce
document sont la propriété des artistes et/ou de l'autrice,
© Arléne Berceliot Courfin. La typographie ufilisée se nomme
DINdong, elle a €té imaginée par Clara Sambof,® Bye Bye

Binary.
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